Das hochste MaB an Ahnlichkeit erreichte die Kunst der hamba-Figuren
in den yimbali-Bildern. Wir kénnen sie auf einer Skala anordnen, die
vom roh behauenen, aber erstaunlich stark rhythmisierten Block bis zu
gerundeten und in allen Einzelheiten der Attribute durchgeformten,
kunstvollen Figuren reicht. GroéBere Exemplare standen in den Schrei-
nen der Besessenen, wo man ihnen Bruchstiicke der modernen Konsum-
welt opferte, Flaschen, Glas, Teller, Papier, Zigaretten u. 4., kleinere
Ausflihrungen trug man als Amulette, die funktional an die Masken-
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amulette der Pende erinnern, wobei aber die Verkleinerungsformen bei
den Cokwe, anders als bei den Pende, weniger sorgfaltig ausgefiihrt
waren.

Nicht an allen yimbali-Figuren wird ein AuBenstehender erkennen,
daf} sie ein europdisches Paar darstellen; mitunter begntigte sich der
Bildhauer mit der Andeutung einer fiir ihn merkwiirdigen Korperhal-
tung oder eines Tropenhelms (s. Abb.28); zuweilen gab er aber die
Identitat der Dargestellten auch durch scharfe Hakennasen zu erkennen

(s.Abb.29), wie sie in der Kunst der Cokwe nur noch an der katoyo- ‘

Maske vorkommen, in der man ebenfalls Europier vorstellte ‘. Manch-
mal wurden die Figuren nackt gegeben, manchmal vollstandig bekleidet,
im Ornat eines Priesters und einer Nonne —~ dann waren die Hande vor
der Brust gefaltet —, im Gehrock (s. Abb. 30)"; eine Figur zeigt einen
Portugiesen in Hosen, Rock und Hut, mit einer charakteristischen
europiischen Korperhaltung — die Beine gespreizt, die Hinde auf den
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